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PREFACIO

Ferndo Pessoa Ramos

Roteiro de documentdrio: Da pré-produgio a pés-produgdo possui uma proposta
diferenciada: trabalha com o documentério que existe, ndo com o que deve existir.
Enfatiza a importancia do planejamento na produgao, no roteiro, na encenagao e na
pés-producdo, mostrando quando o trabalho autoral aparece nesse contexto. Puccini
evita uma confusdo conceitual que prejudica a compreensdo do documentério. Nao
sobrepde o padrio estilistico que surge nos anos 1960 (em si mesmo de grande
influéncia) com o documentério em sua totalidade. Se o novo documentério coloca
énfase em tomadas indeterminadas, realizadas sem planejamento, existe outra
tradicdo que trabalha decupagem e roteiro, aproximando-se bastante do filme de
ficcao. E necessdrio saber percorrer as duas trilhas, sem deixar que se sobreponham na
forma de uma norma. O livro também ndo derrapa no discurso que afirma serem
ficgdo e documentdrio a mesma coisa. Evita as armadilhas de uma defini¢do mais
mecénica, e 0 documentdrio aparece em seus diversos momentos, com exemplos e
episddios que mostram sua variedade.

Estar bem situado para abordar seu objeto traz vantagens metodoldgicas. Ao
passar com agilidade por transgéneros e experimentalismos, sobra para o autor um
campo de trabalho com foco no que interessa: o préprio documentario. Com amarras
metodoldgicas mais soltas, realiza um sobrevoo percorrendo os principais criticos
que mapearam a questdo do roteiro no documentario. Pode parecer estranho, mas é
comum o discurso de que documentdrio e roteiro constituem polos antagdnicos.
Nio é o que vislumbramos historicamente, como fica claro neste livro. A presenca do
roteiro-papel na constitui¢do da narrativa e a escrita prévia dos planos sao partes
integrantes da cena documentaria. Querer negar a presenca disso e, principalmente,
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desvalorizar sua utilizacdo, surge como uma atitude ética estreita, ligada a um periodo
preciso da histdéria do cinema, que ndo se sustenta como meta no longo prazo.

Ao sair dessa trilha, o livro aponta para indicagoes préticas de realizagio,
indispensaveis para quem trabalha ou se inicia na dire¢do. Utilizando autores como
Michael Rabiger e Alan Rosenthal, o livro nos fornece dicas preciosas sobre a pré-
producdo documentdria, advindas de uma visao ampla do fazer cinematografico. A
pesquisa sobre a pratica é infelizmente pouco valorizada no Brasil. Puccini concede
amplo espaco a técnica, preenchendo uma lacuna em nossa bibliografia. Nao nos
referimos apenas a um manual de pratica cinematogréfica, mas a uma obra que tem
essa referéncia no horizonte e sabe dialogar com ela por meio da teoria do cinema. O
campo é sistematizado por dicas de como trabalhar e filmar documentérios, sempre
com a preocupacdo de se dirigir a quem faz e ndo somente a quem pensa. O contexto
de uma reflexdo mais ampla sobre o tema estd sempre presente. Complementando o
aspecto utilitarista, situa a reflexdo em um panorama amplo da histéria e do
pensamento do cinema. Roteiro de documentdrio: Da pré-producio a pds-produgao é
uma obra que trabalha com conceitos bem amarrados que dao densidade as
informacdes que coloca. Nog¢des como tempo narrativo, personagem, agao, tomada,
entrevista e roteiro aparecem com espessura, pensadas dentro de uma tradi¢ao
narrativa que evolui para firmar-se em sua particularidade. Ao revestir assim a ideia
da pratica documentdria, o livro consegue explorar com sucesso novas fronteiras para
a representacao do mundo por meio de imagens e sons.
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INTRODUCAO*

A inveng¢do de uma nova forma de escrita dramadtica, o roteiro de cinema, é
consequéncia da consolida¢dao da atividade cinematogréfica como uma atividade
industrial, ocorrida nas primeiras décadas do século que passou. O aumento da
metragem dos filmes (que passam do formato curta-metragem ao longa-metragem)
e o crescente dominio das técnicas narrativas préprias do cinema fazem com que a
industria adote um modelo de escrita especificamente voltado para esse meio. Até
meados da primeira década, a ideia do filme (fosse ele ficcao ou nao) ainda cabia na
cabeca do dono da cimera, figura que até entdo centralizava os comandos da
producdo. O méximo de organizagao textual aparecia na forma de uma sinopse que
ainda ndo levava em consideragdo questdes técnicas relacionadas a filmagem e a
montagem. A mudan¢a no processo de planificagdo da filmagem ocorre no
momento em que a figura do cameraman (o antigo “dono” do filme) perde espaco
para a do diretor de cinema, que, ja na segunda metade da primeira década (1907),
passa a comandar as decisoes da producao do filme (Bordwell, Staiger e Thompson
1985, p. 125).

Parente préximo do texto teatral, o modelo de escrita do roteiro de cinema foi
todo ele desenvolvido e aperfeicoado de forma a atender as exigéncias do bom
planejamento da produgao, visando sempre a redugdo dos custos e a consequente
ampliacdo da margem de lucro na comercializagdo do produto. Como lembra Janet
Staiger:

*  As citagdes deste livro foram traduzidas para o portugués pelo autor.
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Os cineastas logo perceberam que se economizava dinheiro se todos os planos, a
serem feitos em um determinado lugar ou set, fossem feitos de uma s6 vez, ao invés
de serem feitos seguindo a ordem final do filme. (...) Para assegurar que uma ordem
disjuntiva de planos suprisse todas as partes da histéria, era necessrio um roteiro
(script) de filmagem. (Ibid., pp. 125-126)

Falar em consolida¢io da industria cinematografica é falar da consolidagdo do
filme de ficcdo (filme de enredo ou filme posado, para usar uma expressio da época)
como género dominante no mercado. E em torno da planificagao do filme de ficgao
que o roteiro de cinema estabelece seus critérios de escrita, tornando-se a pedra
fundamental da produc¢do do filme industrial. A estreita relacdo entre roteiro de
cinema e filme de fic¢do nasce ja na propria origem dessa escrita dramética, e
orientard a concep¢ao da maioria dos manuais de roteiro publicados até os dias de
hoje. Todo o empenho da industria para a formagao de seus roteiristas estard sempre
voltado para a criacao de filmes de fic¢ao.

Ficcao, documentario e modos de producao

Nao obstante as evidentes diferengas nas formas de planejamento dos géneros
de ficgdo e documentario, foi por muito tempo pelo modelo de produgéo do filme de
ficcdo (apoiado em roteiro) que parte significativa da produgao documentdria se
guiou. Estamos falando mais especificamente do periodo de 1920 a 1950, em que
predomina um estilo que ficou conhecido como documentério cldssico. Basta uma
répida andlise de alguns dos filmes do produtor John Grierson (Night mail, Harry
Watt e Basil Wright, 1936; Fires were started, Humphrey Jennings, 1943) para
constatarmos uma calculada construgdo dos planos de filmagem, articulados em
fun¢ao da montagem, cuidados s6 possiveis com uma prévia planifica¢ao do filme na
forma de um detalhado roteiro cinematogréfico. Em Filme e realidade, Alberto
Cavalcanti (1977, p. 81), ao fazer uma lista de recomendagdes para realizadores de
documentdrios no Brasil, vai ao ponto:

NAO negligencie o seu argumento, nem conte com a chance durante a filmagem:
quando o seu argumento estd pronto, seu filme esta feito; apenas, ao iniciar a sua
filmagem, vocé o recomega novamente.

A ruptura mais significativa com um modelo de producio apoiado em roteiro
ocorre no fim da década de 1950, com o documentdrio direto americano, capitaneado
pelo produtor Robert Drew, e com o documentério verdade, que tem na figura do
francés Jean Rouch seu melhor representante. Nesse momento, as peculiaridades
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técnicas da cAmera 16 mm e, principalmente, do magnetofone, gravador que propicia
o registro do som em fita magnética em sincronia com a imagem, instauram uma
busca pelo registro de “um real em estado bruto”, possivel gracas a um processo de
filmagem espontaneo, sem todas as formalidades e parafernélias exigidas por uma
producio cinematogréfica de grande porte.

A principal vitima dessa ruptura serd, é claro, o roteiro de cinema. Ficard
abolida a obrigatoriedade da escrita de um roteiro no periodo de pré-producao. Falar
em roteiro, agora, s6 terd sentido na etapa de p6s-produgio do filme. O filme serd
resultado de um drduo trabalho de montagem, que sera feita valendo-se de muito
material filmado. A regra é jogar com o imprevisto e o improviso da filmagem, o que
valoriza sobremaneira o papel do cinegrafista na constru¢ao do documentario. Esse
estilo de filmagem e producdo ndo tardard a influenciar o cinema de fic¢do, como
atestam os primeiros filmes de John Cassavetes e Jean-Luc Godard, dois dos mais
conhecidos representantes de um novo cinema que encontrou vasto espago de
manifestacao mundo afora.

Muito embora a pratica instaurada pelo bindmio direto/verdade nao tenha se
tornado dominante ao longo dos anos —longe disso, o modelo cldssico, devidamente
renovado pelas evolugdes técnicas do meio, ainda é majoritirio no grosso da
producdo de documentdrio feita para o cinema e a para a televisao —, os dois estilos sao
facilmente associados a ampla difusdo do mito de que o filme documentdrio exige
apenas o gesto de ligar a cimera e alguma sensibilidade do cineasta para com aquilo
que ja existe, pleno de sentido, ao seu redor. Sobre a popularidade do estilo direto
entre os jovens realizadores, Alan Rosenthal (1996, p. 224) comenta:

Suspeito que exista uma outra razao para a sua popularidade; esse documentario
parece exigir menos trabalho do que formas mais antigas do género.
Aparentemente, vocé nao precisa fazer nenhuma pesquisa. Vocé nao precisa
escrever aqueles roteiros chatos e narragdes tediosas. Vocé nao precisa se preocupar
com nenhum pré-planejamento; vocé apenas sai e filma.

Esse equivoco na concepg¢do do processo de construcao do filme
documentdrio, sustentado pela falsa ideia de que o género exige menos prepara¢do ou
menos da intervengao criativa do cineasta, vem sendo constantemente refutado por
documentaristas e tedricos verdadeiramente envolvidos com a prética (Rosenthal
1996, p. 10; Rabiger 1998, p. 113; Hampe 1997, p. 3).

O documentdrio é também resultado de um processo criativo do cineasta,
marcado por vdrias etapas de selecdo, comandadas por escolhas subjetivas desse
realizador. Essas escolhas orientam uma série de recortes, entre a concepgao e a edicao
final do filme, que marcam a apropria¢ao do real por uma consciéncia subjetiva.
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Roteiro e documentario

Se, no filme de fic¢ao, o controle do universo de representacdo estd, desde a saida,
todo a médo dos responsaveis pela concep¢ao do filme, seja ele uma adaptagao ou nao,
em documentdrio esse controle é uma aquisi¢ao gradual. Parte-se necessariamente de
uma busca por aquilo que ¢ externo ao cineasta. Essa busca envolve, necessariamente,
uma negociagdo prévia, para a viabilizacdo do registro, que marca o inicio de um
processo de troca entre um “eu” e um “outro”. O registro dessa troca obedecerd sempre ao
comando do diretor do filme, responsével pela maioria das decisoes de filmagem. De
posse de todo o material captado, serd apenas na sala de montagem que o diretor,
assessorado por seu montador, terd total controle do universo de representagao do filme.
O percurso é marcado pela perspectiva daquilo que estd por vir,a captura de um real que
gradualmente vai sendo moldado até se transformar em filme. Estamos falando da
construg¢ao de um discurso sedimentado em ocorréncias do real.

A atividade de roteirizacio em documentdrio é a marca desse esforco de
aquisi¢ao de controle de um universo externo, da remodelagdo de um real nem
sempre prenhe de sentido. Roteirizar significa recortar, selecionar e estruturar
eventos dentro de uma ordem que necessariamente encontrard seu comego e seu fim.
O processo de selecdo se inicia jd na escolha do tema, desse pedago de mundo a ser
investigado e trabalhado na forma de um filme documentario. Continua com a
definigao dos personagens e das vozes que dardo corpo a essa investigacdo. Inclui
ainda a escolha de loca¢des e cendrios, a defini¢do de cenas, sequéncias, até chegar a
uma prévia elaboragdo dos planos de filmagem, dos enquadramentos, do trabalho de
camera e som, entre outros detalhes técnicos que podem contribuir para a qualidade
do filme. Ao término desse percurso, o cineasta terd adquirido no¢ao mais precisa das
potencialidades de seu projeto.

A principal duvida nasce do fato de que nem todos os roteiros de documentario se
assemelham a um tipico roteiro de filme de fic¢do, marcado pelo encadeamento de
diversas cenas dramdticas, com suas respectivas descri¢des e seus didlogos detalhados. Ou
ainda do fato de que nem todos os roteiros de documentérios nas¢cam na etapa de pré-
produgio do filme. E comum, em documentério, a anélise do projeto considerar apenas
uma proposta de filme ou um argumento como pega de apresentacdo. Dentro das etapas
de roteirizagdo, a escrita de um argumento seria momento anterior a escrita do roteiro,
uma apresentacdo menos detalhada do filme no papel.

Roteiro e montagem

Outra peculiaridade do filme documentdrio, quanto a seu trabalho de
roteirizagao, liga-se ao fato de muitos documentérios serem “resolvidos” em sua
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fase de p6s-producao. Aqui, a referéncia imediata recai mais sobre os filmes que se
apegam ao estilo do documentario direto. Nessa etapa, de pds-produgao do filme, é
comum recorrer-se a escrita de um roteiro que oriente a montagem. Esse roteiro
serd resultado de um trabalho de decupagem do material bruto de filmagem e terd
sua funcdo voltada para orientar nio mais diretor, atores ou produtor, mas
unicamente o montador ou editor do filme (lembrando que essa atividade
normalmente é acompanhada de perto pelo diretor). Deixamos o campo de
planejamento das filmagens para entrar no campo de planejamento da montagem,
etapa distinta da primeira, por trabalhar com a selecdo de um material mais restrito,
limitado a um arranjo de combina¢des dentro do universo das imagens jé captadas
para o filme. Se, por um lado, essa restri¢ao limita o campo de escolha para diretor
e montador do filme, por outro, esse é o momento em que o documentarista
adquire total controle do universo de representacdo do filme, é 0o momento em que
a articulacdo das sequéncias do filme, entre entrevistas, depoimentos, tomadas em
locagdo, imagens de arquivo, entre outras imagens colocadas a disposi¢ao do
repertdrio expressivo do documentarista, em consonancia com o som, trard o
sentido do filme.

Além desse aspecto de aparente limitagdo, a montagem trabalha com
elementos que um roteiro literdrio ndo enfrenta, tais como a precisdo do corte, as
transicoes entre os planos, os efeitos graficos da imagem, mixagem de imagens e de
sons, entre outros. Trata-se, é claro, de duas fungdes distintas: roteiro e montagem,
mas vinculadas na prépria esséncia de cada um dos oficios. A escrita de um roteiro
nasce de um desejo de montagem. Como afirma Jean-Claude Carriére (Carriére e
Bonitzer 1996, p. 13), “um roteirista deve ter no¢des de montagem tao precisas
quanto for possivel. Um roteirista que se recusasse a adquiri-las e se restringisse a
uma atividade estritamente literdria estaria amputando uma parte de si préprio”.
Apesar de estarem dispostos em ambas as extremidades do cronograma de
producao do filme, roteiro e montagem representam o ponto de unido que encerra
um ciclo de gestacao.

Por essa breve introduc¢do, nota-se que o processo de maturagdo de um
roteiro de documentdrio pode ser bem mais longo que o de ficgdo, e envolver todas
as etapas de realizacdo do filme. Essa peculiaridade é consequéncia da maior
dificuldade de apreensio e controle do universo de representacio, aberto e sujeito a
transformagdes, oposto ao universo fechado e controlado da fic¢ao. Trata-se de um
género em que o imprevisto pode desempenhar papel tio importante quanto aquilo
que é cuidadosamente planejado. Essas caracteristicas do género justificam a
diversidade de modos de preparacdo e condugdo do filme documentario; a cada
novo projeto de um filme, o documentarista é obrigado a se deparar com
particularidades advindas do universo de abordagem escolhido, que o obrigam a
rever seus métodos de organizacdo da produ¢do. A ampliagdo do campo das
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possibilidades na forma de condu¢ao do projeto documental acentua o caréter
autoral do género manifestado nas escolhas dos universos de abordagem que
refletem interesses préprios de cada cineasta. Embora o campo do documentério
institucional ocupe lugar de destaque no género, foi no documentdrio autoral que
este livro baseou suas analises.
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_ PARTE1
A PRE-PRODUCAO
DO DOCUMENTARIO






1
ROTEIRO DE CINEMA
E CENA DRAMATICA

Muito embora seja o principal documento para a organiza¢ao de um produto
voltado para a tela, o roteiro de cinema, na forma padrao do roteiro de ficgao, sustenta-
se em um elemento herdado da dramaturgia de palco, qual seja, a cena dramatica.' A
cena dramadtica, menor parte na divisdo do ato de um texto teatral, vem a ser também
amenor parte do roteiro de cinema em torno da qual toda a narrativa ird se articular.
A cena é o elemento de continuidade dentro de uma agdo maior, que se estende além
dos limites impostos pelas unidades de tempo e lugar.

No teatro, o recurso da cena dramdtica, que quebra a continuidade do ato,
marca uma intervenc¢ao épica, tipicamente narrativa, dentro de uma forma dramatica
que tem nos contornos do palco seu elemento de convergéncia.? Embora frequente, a
livre ado¢do da cena, sob o impulso de se criar nova localizac¢io espacial para a agdo, é
procedimento de risco no teatro. Atrelada a maior liberdade na conducio e
apresentagdo dos eventos da histéria, liberdade garantida pela livre manipulagdo do

1. Em uma tentativa de se livrar da heranga teatral e afirmar a autonomia do meio cinematogréfico, é
comum encontrarmos em roteiros e planilhas de produgdo, como anélise técnica, ordem do dia e
plano de filmagem, a substitui¢do do termo “cena” pelo termo “sequéncia” Em alguns casos, esses
mesmos documentos de produgdo utilizam o termo “cena” quando fazem men¢do ao que seria
mais conhecido como “plano cinematografico”. Seja qual for a denominagdo adotada, a confusio
estd ligada somente a uma alteragdo de nomes que ndo implica uma mudanga conceitual da
unidade menor do roteiro.

2. A concepgao de cena que estamos utilizando ndo é a mesma utilizada no drama cldssico, no qual
a marcagdo ¢ limitada pela entrada e saida dos personagens. No drama cldssico, principalmente
aquele guiado pelas normas rigidas do aristotelismo francés, a cena nao tem a ampla autonomia em
relacao ao ato que ird conhecer no teatro de Shakespeare e do periodo romantico, por exemplo.
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espaco e do tempo da histéria, possibilitada pela inser¢do de novas cenas dentro do
continuo do ato, estd a consequente quebra da cadeia dialdgica. O excesso de quebras
causa o esvaziamento de uma tensdo dramadtica que, no drama, vem a ser
preferencialmente sustentada pela progressio continua das réplicas e tréplicas dos
personagens. A cada nova cena, instaura-se uma nova situacdo, o que equivale a dizer
que uma determinada situagdo dramatica poderd ser alterada ou renovada pela
imposi¢ao de um artificio narrativo e nao por uma evoluc¢do orgénica, concebida e
insuflada dentro do quadro das motiva¢des e movimentagoes do nucleo dramdtico,
expressa pelo didlogo entre os personagens. A quebra demasiada da continuidade
dialégica reduz a preponderancia do didlogo na consumacdo da tensdo dramdtica.
Para que manifeste sua for¢a, o didlogo dramatico precisa de félego e de uma duragao
minima para um desenvolvimento eficaz. A interrup¢ao da cadeia dialdgica vem a ser
uma das razdes pelas quais a excessiva proliferacdo de cenas, em um texto teatral, nem
sempre encontra boa acolhida por parte do meio a que esse texto se destina.’

Outra consequéncia da proliferacdao de cenas no teatro esta relacionada com
uma especificidade técnica do meio. No teatro, as transicdes espaciais determinadas
pelo texto exigem mais da interferéncia criativa do encenador, bem como da méquina
teatral, o que ressalta o papel do dispositivo cénico na composi¢do do espetaculo (aqui,
o risco ndo é assumido pelo texto, mas pela concep¢io do espeticulo cénico). No
cinema, ao contrario, essas transi¢des sao assimildveis de forma transparente pela
técnica da montagem cinematografica, que permite uma livre manipulag¢ao do espaco
no decorrer da acdo. Pela possibilidade de acesso aos recursos da montagem, a cena
dramatica adquire, no roteiro de cinema, um status que nao possui no teatro.

A cena do roteiro

Dentro do modelo dominante de formatag¢do do roteiro de cinema, o inicio da
cena dramadtica é sempre identificado por um cabecalho que indica a localizacao
cenogriéfica e o periodo do dia em que serd realizada a filmagem, conforme vemos no
exemplo a seguir:

Cena 2 — terreno baldio — exterior/dia
André sai do supermercado, caminha pela calgada até um terreno baldio ao lado do
supermercado. Ele olha para os lados, abre a mochila, revelando uma grande

3. Sobre esse assunto, ver critica de Décio de Almeida Prado (1987, p. 109)a pega Toda nudez serd
castigada, em que Nelson Rodrigues radicaliza a adog¢do de cenas na quebra da continuidade
do ato.
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quantidade de dinheiro, notas de 100 e 50. Despeja o dinheiro no chao. Derrama
alcool sobre o dinheiro e acende um fésforo. O dinheiro queima.*

Qualquer alteragdo no tempo e no espago, ou seja, qualquer quebra da
continuidade da acdo descrita, determinard o fim de uma cena e o inicio de outra. A
cena é a particula rigorosamente dramdtica no corpo de um texto que é, por vocagao,
narrativo, o texto cinematografico. Como instrumento de um projeto narrativo, a
cena do roteiro de cinema tem uma versatilidade rara se comparada com a cena do
texto teatral. Seus formatos e suas fungdes se diversificam, podendo incluir cenas sem
conteudo dramadtico, como as cenas de transi¢do, de duragao infima, que pouco se
adaptam as convenc¢des do palco e que servem a narrativa para informar a
movimentag¢do dos personagens pelo espaco e/ou pelo tempo da agdo.

O tratamento da cena, dado pela maioria dos manuais de roteiro, apregoa,
invariavelmente, a necessidade de que esta venha a ser concebida como o nicleo de
uma ac¢do dramdtica maior a ela integrada. A funcionalidade da cena esta
estreitamente ligada a eficdcia de sua for¢a motriz. A cena, como pega perfeitamente
ajustada ao grande motor dramédtico da historia, deve levar a histdria adiante. De Syd
Field (1995, p. 112): “A cena é o elemento isolado mais importante de seu roteiro. E
onde algo acontece —onde algo especifico acontece. E uma unidade especifica de acao
—e o lugar em que vocé conta sua histéria. (...) O propésito da cena é mover a histéria
adiante”. De David Howard e Edward Mabley (1996, p. 145):

Num certo sentido, uma cena é como uma pe¢a de um ato, que se encaixa na cena
anterior e na seguinte para formar o todo. Quando construida convencionalmente
(como o sdo muitas das melhores), a cena tem um protagonista, do mesmo modo
que a histéria completa. Além disso, as melhores cenas tém um objetivo, obstdculos,
uma culminancia e uma resolugao.

A rigor, para que seja dramdtica, a cena deve apresentar algum conflito,
configurado no choque de inten¢des contrdrias entre dois ou mais personagens ou
entre personagens e alguma for¢a antagonica. No modelo aristotélico, que prega a
ado¢do da unidade de a¢ao como principio fundamental para a composi¢do da peca,
a cena é uma célula da acdo dramadtica, traz em si elementos dessa acdo principal,
mesmo que ndo esteja, em um primeiro momento, claramente vinculada a ela, caso
tipico das cenas que introduzem pistas falsas para enganar o espectador em sua
investigacdo particular acerca dos rumos da histéria. A funcao da cena é fazer a acao

4. Jorge Furtado. O homem que copiava. Disponivel em http://www.casacinepoa.com.br/port/
roteiros/homcopl.txt. Acesso em 7/1/2006.
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avancar. No caso das cenas essenciais, e no modelo aristotélico todas as cenas devem
ser essenciais, caso contrario, deverdo ser descartadas, a cena é parte fundamental da
acdo, sem a qual esta ndo encontrard uma progressao convincente rumo ao climax e
ao desfecho.’

Cena dramatica e documentario

O discurso do filme documentario tem por caracteristica sustentar-se por
ocorréncias do real. Trata efetivamente daquilo que aconteceu, antes ou durante as
filmagens, e ndo daquilo que poderia ter acontecido, como no caso do discurso
narrativo ficcional. Essa ancoragem no real vai encontrar seus procedimentos
essenciais sempre na busca de sua legitimac¢ao. Entre depoimentos, entrevistas,
tomadas in loco, imagens de arquivo, imagens gréficas etc., o filme reunird e
organizard uma série de materiais para formar uma asser¢ao sobre determinado fato,
que é externo ao universo do realizador. Na pratica, o roteirista de documentario
trabalha com uma maior diversidade de materiais filmicos, em que o recurso a
encenag¢do vem a ser apenas uma entre multiplas possibilidades de tratamento visual
e sonoro do filme. Antes de recorrer a um discurso narrativo, o documentdrio recorre
a uma exposi¢do retdrica, para sustentar um argumento que pode ou ndo se valer de
estratégias narrativas em sua condugdo. Como consequéncia, o trabalho de
roteiriza¢do para um filme documentdrio deixa de ser guiado exclusivamente pela
escrita de cenas dramaticas, podendo incluir descri¢do, mais ou menos detalhada, de
sequéncias de arquivo, situagdes de entrevista, sequéncias de imagens de cobertura,
animacoes gréficas, entre outras varidveis. Em muitos casos, o trabalho de
roteirizagdo, feito ainda na pré-producao do filme, vai se contentar em estabelecer
uma estrutura bdsica que servird como mapa de orientagdo para o documentarista
durante as filmagens, com maleabilidade suficiente para que possa ser alterado no
decorrer da produgdo, em razao de possiveis imprevistos.

5. Nesta analise, ndo trabalharemos com esse rigor conceitual. Estamos considerando também como
dramdticas as cenas que descrevem situagdes ndo conflituosas. Serdo consideradas dramdticas
apenas por proporem a encenac¢ao de um determinado evento de uma histdria.
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